Arnold Schonberg — Musikstil der Freiheit

Der Ruf nach einer neuen Kompositionsordnung — Pierrot lunaire op. 21 (1912)

« Asthetische Problematik des Sprechgesanges
« Zur Notierung der Sprechstimme

* Verwendung kontrapunktischer Formen
Krebskanon
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Arnold Schonberg — Musikstil der Freiheit

Pierrot lunaire op. 21 (1912)

Entstehung:  Einzelnummern von 12. Marz bis 9. Juli 1912
zyklische Ordnung und Fertigstellung spatestens 25. Juli 1912

Urauffihrung: 9. Oktober 1912, Berlin, Choralion-Saal (fur geladene Gaste)
16. Oktober 1912, Berlin, Choralion-Saal (Offentliche Urauffuhung)

Besetzung:  Sprechstimme
Klavier, Flote/Piccoloflote, Klarinette/Bassklarinette, Geige/Bratsche, Violoncello

1. Mondestrunken 8. Nacht (Passacaglia) 15. Heimweh

2. Colombine 9. Gebet an Pierrot 16. Gemeinheit

3. Der Dandy 10. Raub 17. Parodie

4. Eine blasse Wascherin 11. Rote Messe 18. Der Mondfleck
5. Valse de Chopin 12. Galgenlied 19. Serenade

6. Madonna 13. Enthauptung 20. Heimfahrt

7. Der kranke Mond 14. Die Kreuze 21. O alter Duft




Arnold Schonberg — Musikstil der Freiheit

Pierrot lunaire op. 21 (1912) »Pierrot Lunaire« — Die Rezitation als Sprechgesang

VORWORT

ic in der Sprechstimme durch Noten angegebene Mdodie ist (bis auf einzelne
besonders bezeichnete Ausnahmen) nicht zum Singen bestimmt. Der Aus«~
fihrende hat dic Aufgabe, sic unter guter Berlicksichtigung der vorgezeichneten
Tonhhen in eine Sprechmelodie umzuwandeln. Das geschicht, indem er

L. den Rhythmus haarscharf so einhdlt, als ob er singe, d. h. mit nicht mehr
Freiheit, als er sich bei ciner Gesangsmelodie gestatten dirfte;

II. sich des Unterschiedes zwischen Gesangston und Sprechton genau
bewufit wird: der Gesangston hilt dic TonhShe unabinderlich fest, der
Sprechton gibt sie zwar an, verlifit sic aber durch Fallen oder Steigen
sofort wieder. Der Ausiibrende mull sich aber schr davor hilten, in cine
» singende « Sprechweise zu verfallen. Das ist absolut nicht gemeint. Es
wird zwar keineswegs ¢in realistischenatiirliches Sprechen angestrebt. Im
Gegenteil, der Unterschied zwischen gewdhnlichem und einem Sprechen,
das in ciner musikalischen Form mitwirke, soll deutlich werden. Aber
es darf auch nie an Gesang erinnem.

Im Gbrigen sei Gber die Ausfihrung folgendes gesagt:

Niemals haben die Ausfiihrenden hier die Aufgabe, aus dem Sinn der
Worte die Stimmung und den Charakter der cinzelnen Sticke zu gestalten,
sondern stets lediglich aus der Musik. Soweit dem Autor die tonmalerische
Darstellung der im Text gegebenen Vorgange und Gefihle widhtig war, findet
sic sich ohnedies in der Musik. Wo der Ausfiihrende sic vermifit, verzichte
er darauf, etwas zu geben, was der Autor niht gewollt hat. Er wiirde hier
nicht geben, sondemn nechmen.

ARNOLD SCHONBERG
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Pierrot lunaire op. 21 (1912)

9. Gebet an Pierrot.
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Pierrot lunaire op. 21 (1912)

18. Der Mondfleck

Einen weifl’en Fleck des hellen Mondes

Auf dem Rucken seines schwarzen Rockes,
So spaziert Pierrot im lauen Abend,
Aufzusuchen Gluck und Abenteuer.

Plotzlich stort ihn was an seinem Anzug,

Er besieht sich ring_;s und findet richtig_; —
Einen weilden Fleck des hellen Mondes

Auf dem Rucken seines schwarzen Rockes.

Warte! denkt er: das ist so ein Gipsfleck!

Wischt und wischt, doch bringt ihn nicht herunter!
Und so geht er giftgeschwollen weiter,

Reibt und reibt bis an den frihen Morgen

Einen weil3en Fleck des hellen Mondes.

Der Mondfleck 121
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Pierrot lunaire op. 21 (1912)

18. Der Mondfleck.
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Pierrot lunaire op. 21 (1912)
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Pierrot lunaire op. 21 (1912)
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Pierrot lunaire op. 21 (1912)
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Pierrot lunaire op. 21 (1912)
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Arnold Schonberg — Metaphysische Konzeptionen

Die Jalobsleiter
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Arnold Schonberg — Metaphysische Konzeptionen

Die Jakobsleiter (1916-1917) (Beginn)

l. Teil |
Chor (1-174)
1. Chorabschnitt (1-87) 87 Takte |
2. Chorabschnitt  (87-174) 87 Takte Die 3afoBsIeiier
i bon
Soli (175-601) '
Berufener (175-255) 80 Takte i mr"OIé @d)btﬂ?erg
Aufrahrischer (255-287) 33 Takte :
Ringender (288-360) 72 Takte |
Auserwahlte (360-445) 85 Takte
Ménch (446-514) 68 Takte
Sterbende Seele (514-600) 86 Takte ’
1
Orchsterzwischenspiel
Orchester (602-684) 82 Takte
Seele (685-700) 15 Takte
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Arnold Schonberg — Metaphysische Konzeptionen

Die Jakobsleiter (1916-1917) (Beginn)

. Teil

Chor (1-174)

1. Chorabschnitt (1-87) 87 Takte
2. Chorabschnitt (87-174) 87 Takte
Soli (175-601)

Berufener (175-255) 80 Takte
Aufruhrischer (255-287) 33 Takte
Ringender (288-360) 72 Takte
Auserwahlte (360-445) 85 Takte
Monch (446-514) 68 Takte
Sterbende Seele (514-600) 86 Takte
Orchsterzwischenspiel

Orchester (602-684) 82 Takte
Seele (685-700) 15 Takte

GABRIEL

Ob rechts, ob links, vorwarts oder ruckwarts,
bergauf oder bergab -- man hat

weiterzugehen, ohne zu fragen,
was vor oder hinter einem liegt.

Es soll verborgen sein: ihr durftet,
musstet es vergessen, um die Aufgabe zu erflllen.

CHOR (IN VIELEN GRUPPEN)

Der unertragliche Druck ....!

Die schwere Last ....!

Welche schrecklichen Schmerzen ....!
Brennende Sehnsucht ....!

Heisse Begierden ....!

Schein der Erfullung ....!

Trostlose Einsamkeit ....!

Zwang der Formeln ....!

Vernichtung des Willens ....!

Ldgen um Gluck ....!

Mord, Raub, Blut, Wunden ....!

Besitz, Schonheit, Genuss ....!

Freude am Eitlen, Selbstgefuhl ....!
Heimliche Stunde, susses Behagen ....!
Heitere Tatkraft und gltckliches Wirken ....!
Ein Werk steht da, ein Kind kam zur Welt, ein Weib kusst,
ein Mann jauchzt .... und wird wieder stumpf ....
und sinkt zuruck;

und achzt weiter;

und stirbt,

wird begraben,

vergessen ....
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Die Jakobsleiter (1916-1917) (Fernmusik)

l. Teil |
Chor (1-174)
1. Chorabschnitt (1-87) 87 Takte |
2. Chorabschnitt  (87-174) 87 Takte Die 3afoBsIeiier
i bon
Soli (175-601) '
Berufener (175-255) 80 Takte i mr"OIé @d)btﬂ?erg
Aufrahrischer (255-287) 33 Takte :
Ringender (288-360) 72 Takte |
Auserwahlte (360-445) 85 Takte
Ménch (446-514) 68 Takte
Sterbende Seele (514-600) 86 Takte ’
1
Orchsterzwischenspiel
Orchester (602-684) 82 Takte
Seele (685-700) 15 Takte
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Arnold Schonberg — Metaphysische Konzeptionen

Die Jakobsleiter (1916-1917) (Fernmusik)

l. Teil |
Chor (1-174)
1. Chorabschnitt (1-87) 87 Takte |
2. Chorabschnitt  (87-174) 87 Takte Die 3afoBsIeiier
i bon
Soli (175-601) :
Berufener (175-255) 80 Takte i mmOIé @d)anerg
Aufrahrischer (255-287) 33 Takte :
Ringender (288-360) 72 Takte |
Auserwahlte (360-445) 85 Takte |
M&nch (446-514) 68 Takte
Sterbende Seele (514-600) 86 Takte a
1
Orchsterzwischenspiel
Orchester (602-684) 82 Takte
Seele (685-700) 15 Takte
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Arnold Schonberg — Serie und Historie

Von der Dodekaphonie und alten Formen

Aufgreifen traditioneller Formen

» Klavierstucke op. 23 (1920-1923)
Zwolftonreihe in Nr. 5 »Walzer

Etablierung traditioneller (alter) Formen
« Serenade op. 24 (1920-1923)

« Suite fur Klavier op. 25 (1921)

« Blaserquintett op. 26 (1923-1924)

« Suite op. 29 (1925-1926)

Anknupfung an das Wort
»  Werke fur Chor op. 27 & 28 (1925)

Emanzipation der neuen Kompositionstechnik
« Streichquartett Nr. 3, op. 30 (1927)

« Variationen fur Orchester op. 31 (1926-1928)
erste dodekaphone Orchesterkomposition
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Arnold Schonberg — Serie und Historie

Von der Dodekaphonie und alten Formen Klavierstiicke op. 23 (1920-1923)

Nr. 1: Sehr langsam (1920)

Nr. 2: Sehr rasch (1920)

Nr. 3: Langsam (1923)

Nr. 4. Schwungvoll (1920/1923)
Nr. 5: Walzer (1923)
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Von der Dodekaphonie und alten Formen Klavierstiicke op. 23 (1920-1923)

Nr. 1: Sehr langsam (1920)
Nr. 2: Sehr rasch (1920)
Nr. 3: Langsam (1923)

Nr. 4: Schwungvoll (1920/1923) A dis/h-b/d-e/g T. 1, oberes System
B cis/a-fis/ais-g/h T. 2, oberes System
Nr. 5: Walzer (1923) (die Sexte c/as im unteren System
kann die Reihe erginzen)
2 d/b-des/a-c/f T. 1, unteres System
D as/c-ges/b-a/f T. 1, unteres System
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Arnold Schonberg — Serie und Historie

Von der Dodekaphonie und alten Formen Klavierstiicke op. 23 (1920-1923)

Nr. 1: Sehr langsam (1920)

Nr. 2: Sehr rasch (1920)

Nr. 3: Langsam (1923)

Nr. 4. Schwungvoll (1920/1923)

Nr. 5: Walzer (1923) Aq Tl
Uberleitung A;—B T. 29ff.
B T. 44ff.
Uberleitung B—A, T. 61ff. + T. 68ff. (+ T. 74ff.7)
A,y T. 74ff. (T. 78ff.?)
Coda T. 100ff.
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Von der Dodekaphonie und alten Formen Klavierstiicke op. 23 (1920-1923) — Zwolftonreihe
A
% - O b2 O ﬂ
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Von der Dodekaphonie und alten Formen Klavierstiicke op. 23 (1920-1923) — Nr. 5 »Walzer«

{Beispiel 13)
|4.’l’al| 4. Abschei bt
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